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Materia sculptata, epifanie a luminii Creatorului.
Spiritualitate ortodoxa in opera lui Constantin

Brancusi
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Prelegere sustinuta de Preafericitul Parinte DANIEL, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romane, la Universitatea de Arte ,George Enescu” din lasi, 14 ianuarie 2006.
Preafericirii Sale, pe atunci Mitropolit al Moldovei si Bucovinei, i-a fost decernat cu
acel prilej titlul academic de Doctor Honoris Causa al respectivei universitati (Text
revazut de autor).

Text integral:

Prima parte a expunerii se refera la izvoarele inspiratiei brancusiene, si anume:
arta populara romaneasca si credinta ortodoxa.

Mai toti exegetii operei lui Constantin Brancusi au scos in evidenta adevarul ca
vechea si bogata traditie a artei populare romanesti a fost o sursa majora a
inspiratiei artistice si a filosofiei sale despre arta. Dar mai putini au remarcat
prezenta credintei crestin-ortodoxe sau a traditiei bizantine in viziunea lui
spirituala. Intre acestia mai putini, remarcam pe Dan Botta si pe Mircea Eliade, si
precizam ca Dan Botta, pe la inceputul anilor 1930, scria despre arta lui Brancusi:
»Bizantina, sculptura lui Brancusi este fructul dogmei care interzice chipul sapat, al



dogmei care nu prescria decat sculptura geometrica, floarea, simbolul. Fiul de
taran din Gorj, Constantin Brancusi, exprima intr-o plastica incomparabila acest dat
al traditiei noastre. El este un sculptor de forme abstracte. O mie de ani de
anonima arta taraneasca, o mie de ani de geometrie sapata se exprima in arta
acestui mare statuar. Dar linia de forta pe care e situat Brancusi este calea regala a
traditiei pe care o reprezinta si o duce mai departe. O arta este cu atat mai
valoroasa cu cat pune in lumina o mai veche traditie si integreaza armonios
complexe mai variate de cultura. Sculptura Iui Brancusi participa si la arta
preistorica”l. Se stie ca in cultul Bisericii Ortodoxe sunt interzise statuile si sunt
permise doar icoanele. La acest fapt se refera Dan Botta cand vorbeste despre
»~dogma care interzice chipul sapat”.

lar Mircea Eliade scria, in anul 1962: ,intelepciunea tiraneasca a lui Brancusi i-a
ingaduit sa regaseasca matca artei populare romanesti, adica viziunea lumii proprii
agricultorilor din neolitic. (...) Redescoperind materia ca matca a epifaniilor si
semnificatiilor religioase, Brancusi a regasit emotiile si inspiratia artistului din
epocile arhaice”2.

Totusi, dimensiunea religioasa a operei lui Brancusi, remarcata de cativa exegeti
sau critici de arta, trebuie evidentiata mai temeinic si mai sistematic pornind de la
propriile marturii ale sculptorului si de la universul liturgic si spiritual in care a trait
si a activat el. Brancusi era convins de profunda legatura sau simbioza dintre
religie si arta in istoria umanitatii. in acest sens, el marturisea: ,Pentru mine,
Brancusi, arta prin ea insasi nu poate exista. De la inceputul ei si pana la acceptia
ei ultima, contemporana, arta a fost un mijloc de propagare a ideilor religioase.
Artistul era acel fanatic (pasionat, n.n.) care stia cum sa materializeze viziunile ce i
le daruia credinta. Cele mai mari capodopere ale trecutului au aparut in perioadele
de maxima exaltare religioasa. Odata ce se diminuau, urma o epoca de decadenta
si, in aceste perioade, se cadea invariabil in realismul imitativ cel mai plat. (...) in
alte vremuri, credinta era aceea care influenta arta. (...) in trecut, credinta dadea
nastere in mod inconstient (instinctiv, nereflectat, n.n.) unor forme care se
potriveau cu sentimentele religioase”3.

Asemenea celor din trecut, si sculptorul roman simtea ca traieste si creeaza in
interiorul lumii create de Dumnezeu, Facatorul cerului si al pamantului. De aceea,
pentru Brancusi, opera omului artist trebuie sa se realizeze in armonie si in
conlucrare cu Dumnezeu Creatorul. ,Un bloc de marmura - spunea Brancusi - sau
un trunchi de stejar este o opera de arta in sine. De ce sa sapam maini si picioare
perfecte intr-un bloc, stricand proportia pentru realizarea unor parti din trupul
omenesc, acestea in alte proportii decat cele divine? Apele unei marmure si linia



varstelor dintr-un trunchi nu trebuie stricate. Sapatura si taietura trebuie sa se
armonizeze cu liniile divine ale materialului”4.

Cele afirmate mai sus au fost formulate altadata de catre Brancusi intr-o singura
fraza: ,Artistul nu e decat o smerita unealta in mainile Creatorului”5. lar intr-unul
din aforismele sale, Brancusi declara ca apropierea de Dumnezeu Creatorul sau
comuniunea cu El este o conditie a intelegerii operelor sale, tocmai pentru ca ele
ofera bucurie curata. Or, in experienta religioasa autentica, bucuria curata, foarte
diferita de placerea simtuald, este experienta harului divin in viata omului. in limba
greaca, cuvantul bucurie, harad (xapd), are radacina comuna cu haris, care
inseamna harul. Asa cum vedem in Epistola catre Filipeni si in Epistola catre
Galateni ale Sfantului Apostol Pavel, bucuria este rod al Duhului Sfant in viata
omului (cf. Filipeni 4, 4; Galateni 5, 22).

lata cuvintele lui Brancusi privind relatia dintre credinta in Dumnezeu Creatorul si
perceptia bucuriei curate pe care o comunica arta inspirata de aceasta credinta:
»Nu cautati formule obscure sau mistere, caci ceea ce va daruiesc eu este bucurie
curata. Contemplati lucrarile mele pana cand le vedeti. Cei aproape de Dumnezeu
le-au vazut”6. In alt aforism al sau, Brancusi afirma: ,Statuile mele sunt ocaziuni
ale meditatiei. Templele si bisericile au fost si au ramas totdeauna lacasuri ale
meditatiei”7.

Biserica sau spatiul si timpul ei liturgic au fost pentru Brancusi spatiu de rugaciune
si meditatie, dar si de cantare si comuniune cu Dumnezeu si cu oameni. inca din
copilarie, Constantin Brancusi a indragit sunetul clopotelor, mai ales dangatul
clopotelor de la Manastirea Tismana. Mai tarziu, el a devenit clopotar si corist,
membru al corului la Biserica Madona Dudu din Craiova, insa era pasionat si de
clopotele de la Biserica Obedeanu din acelasi oras, pe cand invata la Scoala de Arte
si Meserii din Craiova. Apoi, in timpul studiilor la Facultatea de Arte Frumoase din
Bucuresti, Brancusi a fost si membru al corului Bisericii Mavrogeni din Capitala,
care se afla vizavi de Muzeul Taranului Roman, unde canta cu multa maiestrie, cum
spune un biograf al sau, Vasile Paleolog, in cartea sa ,Tineretea lui Brancusi”:
»,Canta cu multa maiestrie sustinutele si unicele lui «Aliluia» pana la expir si
«Doamne miluieste», modulat de o suta de ori, de nimeni ajuns in aceasta
performanta vocalizanta dintre cei ce i se prindeau”8. Era deci printre cei mai buni
cantareti in corul Bisericii Mavrogeni din Bucuresti.

De asemenea, la doi ani dupa inceputul sederii sale la Paris (1904), Constantin
Brancusi a devenit, in anul 1906, cantaret de strana si paracliser la biserica
ortodoxa romana ,,Sfintii Arhangheli Mihail, Gavriil si Rafail” din Paris. intr-o carte a
lui Barbu Brezianu se afla fotografia care prezinta pe Constantin Brancusi imbracat



in stihar de paracliser, asa cum se poarta la biserica.

Carola Giedion-Welcker, o distinsa doamna de origine germano-elvetiana, istoric de
arta si o buna cunoscatoare a vietii si operei lui Constantin Brancusi, a remarcat o
anumita afinitate intre elevatia spirituala a Coloanei fara sfarsit si muzica
bisericeascad bizantind pe care o canta Brancusi: ,in inaltarea ei monodica, in
repetitia ritmica a proportiilor de baza, coloana este aidoma recitativului liturgic al
muzicii gregoriene, adica bizantine, ale carei imnuri aveau sa-l insoteasca toata
viata, din frageda tinerete pana in anii parizieni, in patrie si mai tarziu in biserica
romana ortodoxa din Paris. El le intona in timpul Liturghiei cu vocea sa pura de
tenor. Cat de adanc ancorata in el trebuie sa fi fost aceasta infinit de subtila
monotonie, obtinuta doar prin alungirea sau accentuarea silabelor!”9 Aceasta
doamna a sesizat legatura dintre cantarea heruvimilor: ,Noi, care pe heruvimi cu
taina inchipuim...”, care ne duce spre cer, si Coloana fara sfarsit. Remarca sa este
interesanta, deoarece este facuta tocmai de cineva din afara traditiei ortodoxe.

Doamna Carola Giedion-Welcker mai relateaza ca, la trei zile dupa moartea lui
Brancusi, adica in data de 19 martie 1957 (el a decedat in 16 martie 1957), in
aceeasi biserica romaneasca din Paris, unde fusese in tinerete cantaret de strana,
acesta a fost prohodit dupa traditia ortodoxa romaneasca, iar apoi a fost
fnmormantat in Cimitirul Montparnasse din Paris.

Cand simtea ca se apropie de sfarsitul vietii, Constantin Brancusi a zis: ,,Eu ma aflu
acum foarte aproape de Bunul Dumnezeu si nu imi mai trebuie decat sa intind o
mana inspre El ca sa-L pipai. 1l voi astepta pe Bunul Dumnezeu in atelierul meu”10.

Sculptorul despre care Jean Cassou a spus ca prin dalta sa a impartit istoria artei in
doua etape, una clasica si alta moderna, a cautat si plasticizat esentele si
spiritualitatea existentei create. Esentialul existentei este viata vesnica: ,Nu mai
sunt de mult al acestei lumi, sunt departe de mine insumi. Desprins de propriul
meu trup, ma aflu printre lucrurile esentialel1”.

Lucrurile esentiale pe care Brancusi le-a cautat prin chemare nativa, le-a cantat
prin credinta sfanta si le-a conturat prin creatie artistica au devenit adevarurile
esentiale ale vietii si operei sale. intreaga sa operd este marcatd de aceste
adevaruri esentiale.

in primul rdnd, lumina interioard a materiei pe care o sesiza el este, de fapt,
epifania originii si finalitatii universului. Ca om al Bisericii, Brancusi a citit adesea
psalmul Vecerniei, care spune ca Dumnezeu Se imbraca cu lumina ca si cu o haina
(cf. Psalmul 103, 2). Lumina creata la inceputul lumii (cf. Facere 1, 3) este matca



materiei si a vietii, iar lumina cea necreata si vesnica sau slava iubirii lui Dumnezeu
Creatorul este finalitatea ultimad a creatiei (cf. Apocalipsa 21, 23). in aceastd
perceptie a esentelor, materia sculptata, adica lemnul, marmura, piatra, bronzul
devin lumina.

in al doilea rand, Brancusi prezintd elevatia interioara spirituald intru smerenie ca
lumina daruirii de sine a creatiei si a dainuirii ei in iubirea lui Dumnezeu Creatorul.
In aceastd perceptie a esentelor, cresterea copacilor, zborul pasarilor, fnotul
pestilor, saltatul broastei testoase, iubirea din sarutul omului si tot elanul vietii
devin dor dupa lumina cereasca. Aici este foarte important sa mentionam ca, in
mod surprinzator, Pasarea Maiastra este o pasare fara aripi, care zboara pe
verticala si despre care Brancusi a spus: ,pasarea aceasta reprezinta zborul fara
mandrie, fara sfidare si fara orgoliu. Mult timp m-am luptat ca sa ajung la aceasta
forma in care indltarea sa fie facuta fara mandrie, fara orgoliu”12. De fapt, in toate
pasarile lui, ca sculpturi, dar mai ales in Pasarea Maiastra din marmura, zborul
acesta nu este doar efortul aripilor sau nu este doar efortul fiintei care zboara, ci in
acelasi timp este si un dar al spiritului care este interior pasarii maiastre.

Asadar, numai intru efort cu smerenie, intru nevointa, exista o inaltare interioara
adevarata. Or, aceasta invatatura este centrala in Sfanta Evanghelie a Domnului
lisus Hristos, In care se spune: cine se inalta pe sine va fi umilit, si cine se va smeri
pe sine va fi inaltat (cf. Matei 23, 12; Luca 14, 11). Deci, aceasta pasare maiastra
are o profunda semnificatie spirituala, provenita din Evanghelie; ea reprezinta, de
fapt, pe Duhul Sfant activ sau lucrator in om, Care il inalta pe om in iubire, fara sa
se dezvolte in el orgoliul, individualismul, separatia sau razvratirea.

in al treilea rand, Constantin Brancusi evidentiaza in opera sa ca pacea si bucuria
(era cunoscut si un salut al lui: Pace si bucurie!), armonia si sanatatea sunt lumina
comuniunii omului cu Dumnezeu si cu semenii. In aceasta perceptie a esentelor, el
afirma vocatia persoanei umane pentru inviere si nemurire, pentru viata vesnica,
intrucat omul a fost creat dupa chipul lui Dumnezeu Cel vesnic viu. In acest sens, s-
a spus pe drept ca opera lui Brancusi este ,o0 sculptura a luminii”l3, in care
~transparenta devine transcendenta”14.

A doua parte: Faclii de Pasti din ansamblul monumental comemorativ de la Targu
Jiu. Lumini ale credintei crestine in Masa Tacerii, Poarta Sarutului si Coloana fara
sfarsit.

Mai intai vom spune cateva cuvinte despre motivatiile ansamblului monumental de
la Targu Jiu. Ansamblul monumental de la Targu Jiu este rezultatul unei comenzi
adresate lui Constantin Brancusi de catre doamna Arethia Tatarescu, sotia primului
ministru de atunci, si presedinta Ligii Nationale a Femeilor Romane din Gorj.



Asadar, initiativa apartine femeilor, in ceea ce priveste Coloana fara sfarsit, mai
ales femeilor care erau marcate de pierderea sotilor decedati in razboi, sau a fiilor,
sau a copiilor, sau a nepotilor - trebuie retinut deci acest amanunt foarte
important. Presedinta Ligii Nationale a Femeilor Romane din Gorj dorea un
monument funerar inchinat eroilor care s-au jertfit in anul 1916, in luptele de pe
malul Jiului, dar si un portal de piatra ca poarta principala a gradinii publice din
Targu Jiu, in locul numit candva Targul Fanului. Deci, ea atat a cerut: un monument
pentru eroi si o poarta la gradina publica. Dar Constantin Brancusi a schimbat
aproape totul. S-a tinut de ideea principala, insa a realizat-o asa cum a stiut el, in
modul cel mai fericit.

La acest prim proiect, Constantin Brancusi a mai adaugat o masa rotunda de
piatra, care a fost amplasata pe malul Jiului. Dar nu intamplator acolo, pentru ca
tocmai acolo au murit o multime de oameni. Treptat, dupa mai multe modificari,
ansamblul s-a constituit in Coloana fara sfarsit, pe care doamna Arethia Tatarescu
a numit-o Coloana recunostintei fara sfarsit. lar Constantin Brancusi a corectat-o si
a zis: Ar fi mai bine ca in loc de recunostinta sa-i spunem coloana pomenirii fara
sfarsit. Desigur, pomenirea mortilor, la romani, era mai familiara decat ziua
recunostintei sau recunostinta fara sfarsit. Probabil ideea lui Constantin Brancusi a
venit din condacul pe care-l canta la slujpa de pomenire a mortilor: ,,Cu sfintii
odihneste, Hristoase, sufletele adormitilor robilor Tai, unde nu este durere, nici
intristare, nici suspin, ci viata fara de sfarsit”15.

Cat priveste coloana aceasta, au fost multe incercari de a o numi: coloana infinita,
a infinitului, a infinirii. Constantin Noica dorea sa o numeasca a infinirii, dar, in final,
s-a impus ca fiind Coloana fara sfarsit. Prin urmare, ansamblul s-a constituit in
Coloana fara sfarsit, Poarta Sarutului si Masa Tacerii. Numele acesta de Masa
Tacerii a fost dat mai tarziu, pentru ca se tot cautau nume - o data, masa a fost
numita de catre Brancusi masa flamanzilor, alta data, masa pacii. lar in cele din
urma, Tmpreuna cu unul dintre prietenii sai, a stabilit sa se numeasca Masa Tacerii.
La aceasta masa s-au adaugat douasprezece scaune rotunde, grupate cate trei, iar
pe aleea scaunelor, care leaga Masa Tacerii de Poarta Sarutului, au fost adaugate
treizeci de scaune patrate grupate cate treil®é.

Asadar, Ansamblul monumental de la Targu Jiu, ridicat in anii 1937-1938, este in
primul rand un memorial inchinat eroilor, iar in al doilea rand o sinteza a intregii
opere artistice a lui Constantin Brancusi, oferita de el ca omagiu adus vocatiei
creatoare si credintei jertfelnice a poporului roman. Prin urmare, nu trebuie sa
mergem acolo (la Targu Jiu) sa vedem Masa Tacerii, Poarta Sarutului si Coloana
fara sfarsit, decat daca ne gandim si la motivatia lor principala. Mai intai, ansamblul



este un memorial dedicat eroilor romani. lar in al doilea rand, cum spuneam,
acesta este o sinteza a operei lui Brancusi, deoarece s-a constatat ca in toate
aceste trei monumente sunt reluate si sintetizate intr-o forma extraordinar de
armonioasa elemente din tot ceea ce a sculptat el pana atunci.

Integrarea armonioasa si bine gandita in acest ansamblu monumental,
comemorativ, a Bisericii ,,Sfintii Apostoli Petru si Pavel”, construita intre anii 1927 si
1937, pentru pomenirea eroilor din Primul Razboi Mondial, si la a carei tarnosire, in
14 septembrie 1938, a luat parte Brancusi personal, are o semnificatie
fundamentala, deoarece, asa cum afirma Petre Pandrea, un critic al operei
Constantin Brancusi, Coloana fara sfarsit, numita initial Coloana recunostintei fara
sfarsit, poate fi socotita monument pentru cultul mortilor numai in corelatie cu
catedrala ortodoxa. ,Corelatia ii imprumuta accentul votiv”, spune autorul citatl7.

Principalele semnificatii crestine ale ansamblului monumental de la Targu Jiu
Asadar, in viziunea lui Brancusi, Masa Tacerii este, in acelasi timp, atat un
memorial pentru eroii romani care au inrosit cu sangele lor apele Jiului, luptand
pentru libertatea si unitatea poporului roman, cat si o chemare la meditatie asupra
misterului sau tainei vietii si a mortii omului, ca daruire jertfelnica de sine pentru
altii (cf. loan 15, 13), ca transformare a existentei pamantesti a omului in odihna si
comuniunea cereasca eterna cu Sfintii Apostoli in jurul lui Hristos Cel rastignit si
inviat, printr-o tacuta sau inefabild legaturd intre timp si vesnicie. in acest sens,
spre sfarsitul vietii sale, Brancusi marturisea: ,,Acum, la batranete, vad ca, in fond,
Masa Tacerii este o alta noua Cina cea de Taina. (...) Linia Mesei Tacerii... va
sugereaza curbura inchisa a Cerului, care aduna, uneste si apropie”18.

Poarta Sarutului, ca monument inchinat iubirii mai tari decat moartea, reprezinta o
trecere, o mutatie si o sfintire a iubirii din viata pamanteasca in iubirea cereasca pe
care o traiesc sufletele oamenilor in lumina eternad a iubirii lui Dumnezeu. in acest
sens, Poarta Sarutului reprezinta un moment pascal si un monument pascal. Ea
reprezinta o trecere prin moarte si dincolo de moarte, prin nemurirea sufletului si
invierea trupului, ca viata vesnica simbolizata de Coloana fara sfarsit.



Noi am facut pana aici o prezentare succinta a acestor monumente, dar ordinea lor
este aceasta: Masa Tacerii, Poarta Sarutului, biserica si, dincolo de biserica,
Coloana fara sfarsit. Exista deci si o procesiune spirituala interioara ca legatura
intre aceste trei monumente, de la Masa Tacerii, care reprezinta misterul sau taina
vietii si a mortii jertfelnice, la Poarta Sarutului, care reprezinta poarta de trecere a
sufletului nemuritor dincolo de moartea fizica, in odihna cereasca, si, prin biserica,
adica prin Hristos - Capul Bisericii si Biruitorul mortii, spre inviere si viata vesnica
(cf. loan 11, 25). Asadar, nu sunt intamplatoare aceste pozitionari.

lar Brancusi a calculat atat de bine axul acestui ansamblu monumental, incat daca
sezi pe scaun, pe unul din cele douasprezece scaune rotunde de la Masa Tacerii, si
privesti peste lintoul, peste pragul de sus al Portii Sarutului, se vede crucea bisericii
proiectata pe Coloana fara sfarsit. Corelatia aceasta a fost gandita, studiata foarte
atent de catre marele sculptor.

Referindu-se la Poarta Sarutului, numita si Templul Sarutului, Brancusi nota: ,Ce
ramane oare din noi in amintirea celorlalti dupa moarte? Numai amintirea ochilor si
a privirilor cu care ne-am revelat dragostea pentru oameni si pentru lume”19. De
aceea, ochii celor care se iubesc in Poarta Sarutului formeaza un intreg, devin un
ochi mare, care se deschide spre vederea slavei eterne a imparatiei cerurilor,
vazuta cu cei opt ochi mari de pe stalpii Portii Sarutului.

Coloana fara sfarsit este tinta spre care este orientata Poarta Sarutului. La inceput
Brancusi a voit sa faca doi stalpi ai sarutului, iar apoi a simtit nevoia sa faca poarta
prin care sa treaca tot neamul fratesc, adica toti cei care au iubire frateasca.

Despre Poarta Sarutului, desigur, se poate spune ca are un motiv asemanator cu
cel din balada Miorita, si anume transformarea mortii in nunta, mai ales ca multi
dintre soldatii eroi erau viitori miri. Unii dintre ei voiau sa se casatoreasca, dar au
murit pe campul de lupta. Aceasta transformare a mortii in nunta, care e
semnificata aici prin dansul de pe frontonul coloanei (portii), s-a numit tragicul
senin: ,Si la nunta mea/ A cazut o stea”, se spune in Miorita20. Motivul transferarii
sau mutatiei tragicului intr-un plan al sperantei si al luminii este puternic accentuat
in acest monument care, in mod semnificativ, In partea superioara are forma unui
sarcofag roman. Este trecerea omului prin moarte si dincolo de moarte, in viata
vesnica.

Coloana fara sfarsit este o pomenire din neam in neam - cum se spune la slujba de
pomenire a mortilor: ,Si fa-le lor pomenire din neam in neam”. ,Vesnica lor
pomenire din neam in neam” inseamna din generatie in generatie. Aici trebuie



remarcat faptul ca fiecare segment din cele saisprezece ale Coloanei fara sfarsit
are indltimea de 1,80 m, inaltimea ideala a unui barbat. Aceasta este coloana
generatiilor din tata in fiu, deoarece bradul, din care se inspira forma coloanei, era
pus pe mormantul eroilor si mai ales pe mormantul tinerilor. Aceasta coloana are
forma asemanatoare cu stalpii funerari pe care in judetul Gorj oamenii 1i puneau
langa cruce, mai ales pe mormantul eroilor. Este aici o legatura profunda intre
traditia romaneasca a cinstirii eroilor decedati si aceasta coloana, dar Brancusi ii da
coloanei o semnificatie foarte adanca, existentiala si universala, simbol al vietii
eterne.

Prin urmare, Coloana fara sfarsit este o pomenire fara sfarsit a eroilor, in iubirea lui
Dumnezeu, din neam in neam, dar si un cant etern de recunostinta adus lui
Dumnezeu Creatorul pentru toata existenta creata, o crestere si o elevatie
spirituala continua a oamenilor in viata, iubire si lumina vesnica daruite lor de
Dumnezeu. Toate acestea sunt sugerate mai ales de cele saisprezece (16)
elemente romboedre sau octoedre ale Coloanei fara sfarsit, numita si Coloana
nemuririi (mai intai in presa franceza, n.a.).

Cifra 8 este simbol al eternitatii, atat in traditia iudaica, cat si in traditia crestina.
Ziua a 8-a este ziua Invierii sau a vietii vesnice in traditia Sfintilor Parinti rasariteni.
in exprimarea matematicienilor, cifra 8 (opt) culcatd, «, este semnul infinitului. In
Coloana fara sfarsit, cifra 8 (opt) devine atat simbolul nemuririi sufletului, cat si al
invierii trupului (8 + 8 = 16). Lumina eterna este sugerata de fetele poleite -
coloana nu este neagra, desi e vorba de un monument pentru morti, ci este o
coloana aurie. Deci, lumina stralucitoare sugerata de fetele aurite ale elementelor
coloanei simbolizeaza trecerea din slava in slava cereasca, la care este chemat
omul creat cu suflet nemuritor, iubitor de Dumnezeu si de semeni, despre care
vorbeste Sfantul Apostol Pavel, cand zice: ,Domnul este Duh si, unde este Duhul
Domnului, acolo este libertate. lar noi toti, privind ca intr-o oglinda, cu fata
descoperita, slava lui Dumnezeu, ne prefacem in acelasi chip din slava in slava, ca
de la Duhul Domnului” (2 Corinteni 3, 17-18).

Despre semnificatia spirituala a Coloanei fara sfarsit Brancusi spunea: ,Coloana
fara sfarsit, un cantec etern, purtandu-ne spre infinire, dincolo de orice fel de
durere si dincolo de orice fel de bucurii aparente. Columna recunostintei fara de
sfarsit va tot urca, se va inalta in continuu. O, se va Tnalta intr-atat de sus incat nu
0 s-0 mai puteti zari! Abia acolo, ajunsa sus, in Ceruri, 0 sa ajungeti sa o vedeti din
nou”21.

Coloana fara sfarsit a fost in mod voit amplasata de Brancusi nu in fata Bisericii
»Sfintii Apostoli Petru si Pavel”, ci dincolo de aceasta, tocmai pentru ca Biserica lui



Hristos Cel rastignit, inviat si inaltat la cer este anticamera Imparatiei lui
Dumnezeu, dupa cum spune Sfantul Nicolae Cabasila (11392), si laboratorul
invierii, dupa cum spune Sfantul Maxim Marturisitorul (1662). lar ziua de pomenire
a eroilor romani a fost fixata de Bisericad in ziua sarbatorii Inaltarii Domnului la
ceruri, deoarece inaltarea lui Hristos la cer are loc dupa trecerea Sa prin jertfa
Crucii si prin taina invierii.

in loc de concluzie, trebuie sa spunem ca legatura dintre arta si credinta, exprimata
in toata opera lui Brancusi, dar mai ales in celebra sa capodopera de la Targu Jiu,
cheama la o mai intensa cooperare dintre Biserica si Universitatea de Arte, spre
slava lui Dumnezeu Creatorul si spre fericirea tuturor celor care creeaza valori
autentice sau le pretuiesc.

Va multumesc!
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